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Streszczenie

Badanie napisow jest mtodq dyscypling naukowq. Nie ma wielu publikacji analizujgcych i
prezentujgcych  kwestie  Humaczenia — audiowizualnego, w  szczegolnosci  napisow
filmowych/teatralnych. Dlatego nie ma wielu Zrédet istotnych informacji dotyczgcych
problemu.

Przyktady zawarte w tym tekscie pochodzq z autorskiej obserwacji filmow i spektakli
teatralnych. Autor odwoltuje si¢ do badan przeprowadzonych wsrod kinomanow podzielonych
na trzy grupy — osoby z wyksztatceniem filologicznym, osoby z wyksztatceniem uniwersyteckim
oraz osoby bez wyksztatcenia uniwersyteckiego. Tekst dotyczy takze napisow z przedstawien
teatralnych (Teatr Dramatyczny, Teatr Studio, Nowy Teatr). Wybrano nastepujgce spektakle.
Kabaret J. Kandera, Rosyjski kontrakt Andrieja Platonowa. Ciekawy przypadek psa
wieczorowa pora Simona Stephensa, Biedny Ja, Suka i Jej nowy kole$ Michala Walczaka,
Nasza klasa autorstwa Tadeusza Stobodzianka oraz Bent Martina Shermana.

W kolejnych czesciach artykutu autor przedstawia realia dotyczqgce etapow tworzenia napisow
filmowych lub przygotowania nadtytutow teatralnych i ich weryfikacji. Odpowiada na pytanie,
kto, kiedy i jak ocenia te napisy.

Stowa kluczowe: nadtytuty, napisy, grupa docelowa, kod czasu
Abstract

Translation and verification of subtitles in films and theatre performances

Subtitles research is a young discipline in the field of science. There are not many publications
analyzing and presenting the issue of audiovisual translation, in particular film/ theatre
subtitles. Therefore, there are not many sources of relevant information concerning the issue.
Examples included in this text come from the author’s observation of films and theatre
performances. The author makes reference to the research conducted among moviegoers
divided into three groups — people with philological educational background, people with
university background, and people without any university education. The text also relates to
subtitles from theatre performances (Teatr Dramatyczny, Teatr Studio, Nowy Teatr). The
following performances were chosen: Cabaret by J. Kander, The Russian Contract, by Andrei
Platonov, The Curious Incident of the Dog in the Night-Time by Simom Stephens, Poor Me,
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the Bitch, and Her New Guy by Michat Walczak, Our Class by Tadeusz Stobodzianek and Bent
by Martin Sherman.

In the following sections of the paper, the author presents realia concerning the stages of film
subtitles or theatrical supertitles preparation and their verification. He addresses the question
who, when and how evaluates these subtitles.

Keywords: supertitles, subtitles, target group, time code

1. Wstep

Thumaczenie napiséw, czy to filmowych, czy tez do spektaklu, jest skomplikowanym zajeciem,
ktore wymaga nie tylko wiedzy, kompetencji i umiej¢tnosci jezykowych, ale rowniez orientacji
thumacza w bardzo wielu aspektach zycia codziennego. Dotyczy to zaréwno ttumaczen typu
voiceover!, dubbingu, jak i tworzenia napisow filmowych (subtitles) na potrzeby kina i/lub
telewizji, a takze teatru, ktérym to w znacznej mierze niniejszy tekst bedzie poswiecony?.
Profesjonalnie przygotowane napisy filmowe/teatralne powinny liczy¢ dwie linie
(dopuszczalne sa trzy, chociaz rzadko spotykane sg sytuacje, gdy tlumacz decyduje si¢ na
wykorzystanie trzeciej linii) po maksymalnie czterdzie$ci znakow kazda (wliczajac w to spacje
i znaki interpunkcyjne). Pojedyncza pelna linia powinna by¢ widoczna na ekranie przez
przynajmniej trzy sekundy, aby widz moéglt ja przeczytaé i wiasciwie zrozumie¢ oraz
zinterpretowaé sceng pojawiajaca sie na ekranie®. Jak podaje Grazyna Adamowicz-Grzyb:
Jedna sekunda to minimalny czas wys$wietlania krotkiego napisu. Schodzenie ponizej tego limitu
sprawia, ze tekst jest nieczytelny. Srednio biegly w czytaniu widz potrzebuje na przeczytanie

petnego wersu ok. 3 sekund. Dwie dhugie linie powinny by¢ z kolei wy$wietlane przez 5-6 sekund.

(Adamowicz-Grzyb 2013: 45)

Podobne skroty stosowane sa przy opracowywaniu wersji lektorskich, aby lektor zdazyt
przeczyta¢ skrypt w wymaganym przedziale czasowym, a widz zdotal zrozumieé
wypowiadane przez niego stowa i rozezna¢ si¢ w kontekscie. Jedyng forma opracowania
filmow, w ktorej nie jest wymagane stosowanie skrotow, jest dubbing.

Niniejszy tekst ma zatem za zadanie odpowiedzie¢ na pytanie, kto, kiedy i w jaki sposéb

dokonuje ewaluacji (weryfikacji/oceny) napisow filmowych/teatralnych®.

2. Podloze metodologiczne

Badania naukowe na temat ttumaczefn audiowizualnych sg na gruncie polskim dyscypling
stosunkowo mtoda. Na §wiecie jednak zaczeto zajmowac si¢ ta problematyka na szersza skale

juz w pierwszej potowie dwudziestego wieku, jak podaje Grazyna Adamowicz-Grzyb. Wraz z
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rozwojem kina i kinematografii oraz z kolejnymi zdobyczami techniki, przybywato réwniez
wszelakich analiz dotyczacych jezyka filmowego, stylu, jak i przeréznych ,,moéd” na
ttumaczenie filméw na inne jezyki. Owe mody dotarly takze na sceny teatralne.

Przyktady przedstawione w niniejszym artykule pochodza ze zbioré6w napiséw autora, miedzy
innymi z filmow 1 spektakli przettumaczonych przez niego. Autor artykutu nawigzuje réwniez
do wynikéw badan przeprowadzonych wsrdd kinomandéw ogladajacych filmy z napisami.

W kolejnych sekcjach tego artykutu przedstawiam etapy tworzenia napiséw filmowych/
teatralnych oraz zwigzane z nimi ograniczenia®, aby w koncowym etapie dotrze¢ do kwestii
weryfikacji thumaczenia napisdéw. Autor postara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, kto i w jakim
momencie dokonuje oceny jakos$ci thumaczenia. Nastepnie przedstawi i omoéwi wyniki badan
dotyczacych ewaluacji napisow filmowych, ktére zostaly przeprowadzone wsrdd osob
uczeszcezajacych do kina ,,Multikino” w Warszawie w lipcu i w sierpniu 2007 r. (Madej 2009:
114-122 ) oraz obserwacji przedstawien Teatru Dramatycznego, rowniez w Warszawie, we
wrzesniu 1 pazdzierniku 2017 roku. Wybodr spektakli byl catkowicie przypadkowy.
Analizowano m. in. nastepujace spektakle: Biedny ja, suka i jej nowy koles, Kabaret, Bent,

Rosyjski kontrakt, Ciekawy przypadek psa nocng porg oraz Nasza klasa.

3. Proces tworzenia napisow filmowych/teatralnych

Aby powstaty napisy do filmu czy spektaklu, musi zaistnie¢ szereg sprzyjajacych okolicznosci.
Po pierwsze, o zrobienie napisOw musi zosta¢ poproszona kompetentna osoba. W polskich
realiach sytuacja ta wyglada roznie. Czasem, celem redukcji kosztow, o wykonanie tej
czynno$ci proszone sg osoby o nieodpowiednich kwalifikacjach, co oczywiscie wptywa na
jako$¢ tlumaczenia oraz efekt koncowy, czyli odbior filmu przez widza, postrzeganie
filmu/spektaklu przez widownig, krytykow filmowych, etc.

Kolejnym etapem w procesie tworzenia napisOw jest koniecznos¢ kilkukrotnego
obejrzenia filmu/przedstawienia przez ttumacza. Tak zwane ‘pierwsze ogladanie’ powinno
polega¢ na zwyklym obejrzeniu filmu czy spektaklu i ewentualnym sporzadzeniu notatek
dotyczacych treSci. ‘Drugie ogladanie’ ma dotyczy¢ identyfikowania ewentualnych
problemow jezykowych. ‘Trzecie ogladanie’ natomiast, jezeli w ogodle nastepuje, ma
doprowadzi¢ do uzyskania optymalnego efektu koncowego.

Nastepnie ttumacz, po otrzymaniu time code’u (czasem time code sheet), zapisuje to, co
styszy, 1 stara si¢ to przettumaczy¢. Thumaczenie musi by¢ na tyle zwigzte, by odpowiadato

wymogom technicznym, o ktérych mowa ponizej, 1 aby widz nie czul si¢ zmeczony nadmierng
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ilo$cig tresci do przeczytania. Jezeli thumacz ma do czynienia z tekstem, ktérego nie rozumie,
lub ktorego nie moze ustyszec¢/zrozumieé, zastepuje go inna osoba.

Ostatnim i jednocze$nie najbardziej pozytecznym etapem pracy jest wspolne ogladanie
filmu/przedstawienia przez kilka oséb z branzy filmowej celem ustalenia prawidlowosci
synchronizacji napisow z glosem aktorow lub aktora. Spektakle specjalnie na ten cel sg czgsto
rejestrowane. Na tym etapie czgsto rowniez mamy do czynienia z weryfikacjg

dotychczasowego ttumaczenia.

4. Ograniczenia w procesie tworzenia napiséw filmowych/teatralnych

Proces tworzenia napisow filmowych podlega szeregowi ograniczen. Lukasz Bogucki (2004)
opisuje je w nastepujacy sposob:

W naszej dyskusji zasada relewancji pelni role meta-ograniczenia, ktore niejako
funkcjonuje niezaleznie od pozostalych ograniczen — wymogdéw technicznych i norm
Toury'ego. Tak wigc powstaty produkt jest wypadkowa trzech rodzajow ograniczen.

To, co pozornie jest przeszkoda natury technicznej (na przyktad ograniczenie liczby
znakow w wierszu) zmusza tlumacza do szukania odpowiednika zarazem spdjnego i
oszczednego. Normy tekstowo-jezykowe rzadzace doborem stownictwa pozostajg w $cistym
zwigzku z tym zjawiskiem. Niezaleznie od przeszkod formalnych i1 zastosowanych norm i
konwencji, zastosowane ekwiwalenty podlegaja rowniez meta-ograniczeniu relewancji.

Przedrostek ten wymaga komentarza.

Wszechstronno$¢ pojecia relewancji oznacza, ze warunkuje ona wszelkg dzialalnosé
thumaczeniowa. W przypadku napisow istniejg sytuacje gdzie specyfika procesu nie wptywa na
jako$¢ produktu. Nalezy pamietac, ze dialog filmowy to tekst umiejetnie spreparowany, a jego
dlugos¢ odgrywa rowniez role. Zakladajac w uproszczeniu, ze gléwnym problemem przy
tworzeniu napisow jest konieczno$¢ ograniczania ich dtugosci, nalezy zauwazy¢, ze bariera ta nie
dotyczy przynajmniej czgsci dialogu, gdzie oryginat jest na tyle zwigzly, ze ograniczenia dlugosci
tlhumaczenia nie majg znaczenia. Bywajg filmy gdzie taka sytuacja jest normg. Tak wigc
ograniczenia natury technicznej czasami nie maja zastosowania, czasami tez, (chociaz rzadko)

bywajg famane (Bogucki 2004b).

Kanonem modelu wedtug Boguckiego sa dwa obszary. Pierwszy z nich stanowia przeszkody
techniczne. Drugim za$ sa normy tekstowo-jezykowe dotyczace thumaczenia zaproponowane

przez Toury’ego (Toury 1995: 40). Zasada relewancji wystepuje tu jako trzecia warstwa,
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jednak moze ona, jak twierdzi Bogucki, wystgpowaé zupetnie niezaleznie od pozostalych
ograniczen (Bogucki 2004c).
Wedtug autora, owe ograniczenia moga by¢ postrzegane na trzech odrgbnych poziomach:

technicznym, jezykowym i kulturowym. Zostang one omowione w zarysie w tejze kolejnosci.

4.1. Ograniczenia techniczne

Poziom pierwszy, czyli najbardziej istotny dla thumacza, stanowig ograniczenia techniczne. Sa
one najbardziej oczywiste i z gory ustalone. Tlumaczacy musi si¢ im podporzadkowac.
Mozemy je podzieli¢ na ograniczenia wyznaczone przez producenta, ograniczenia narzucone
przez dystrybutora, oraz ograniczenia dotyczgce oczekiwan odbiorcow.

Producent rzadko zajmuje si¢ kwestig organizacji napisoOw do filmu, ktory wyprodukowat,
chyba, ze 6w film ma by¢ pokazywany z jego udzialem na zagranicznych premierach czy
festiwalach. Warunki, ktore stawia producent odnos$nie do tworzenia napiséw, sg wigc
ukierunkowane na to, jaka grupa docelowa bedzie oglada¢ dany film.

Dystrybucja filmu wigze si¢ z podobnymi realiami, co produkcja. Tu jednak pojawia si¢
jedna istotna roznica. W przypadku dystrybucji mamy do czynienia z dywersyfikacja,
poniewaz czesto dany film/serial/przedstawienie trafia do kilku spotecznosci jezykowych za
posrednictwem jednego dystrybutora. Potrzebne sa wigc rozne wersje jezykowe. Tak wigc i w
tym przypadku mozemy mowic o ukierunkowaniu na grupe docelowa.

I tak, mozemy przedstawi¢ relacje producent — dystrybutor — grupa docelowa w
nastepujacy sposob:

Producent — Dystrybutor

! l

Grupa docelowa

Schemat 1. Wzajemne relacje miedzy producentem, dystrybutorem a grupg docelowg na

bazie ograniczen techniczno-stylistycznych

Jak wida¢, relacje producenta i dystrybutora sprowadzaja si¢ do tzw. target group — grupy
docelowej, ktora ma by¢ odbiorcg filmu. Ona ksztaltuje to, czego od thumacza wymaga¢ moze
producent lub dystrybutor. Ograniczenia techniczne tworza rOwniez grupe wymogow, ktorym

musi podporzadkowac si¢ producent, dystrybutor 1 ttumacz. Przyjmuje si¢, ze na ekranie moga
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pojawi¢ si¢ maksymalnie dwa wersy, pierwszy powinien by¢ krotszy od drugiego, 1 kazda
linijka nie powinna zawiera¢ wig¢cej niz 40 znakow. Poza tym, w thumaczeniu zaleca si¢
unikania powtorzen, wykrzyknien, itp. W przypadku przedstawien teatralnych, tylko wybrane

spektakle wystawiane sg z napisami.

4.2. Ograniczenia jezykowe

Nastgpny poziom ograniczen w omawianej kwestii stanowi grupa druga - grupa ograniczen
Jjezykowych. Ograniczenia te wyptywaja z ‘wewngetrznej natury’ thumaczacego. Duzy wptyw
na relacje migdzy tymi ograniczeniami ma, tak jak w przypadku modelu wg Boguckiego,
relewancja. Teoria relewancji oparta jest na oddziatywaniu jezyka tekstow thumaczonych i
jezyka tlumacza. Dzielimy owe ograniczenia na ograniczenia dotyczace grupy docelowe;,
ograniczenia kompetencyjne, czy wreszcie ograniczenia dotyczace nieprzektadalnosci, ktorym
poddaje si¢ thumacz.

Ograniczenia dotyczace grupy docelowej nadaja tlumaczowi kierunek pracy. W
przypadku dubbingu §wietnym przykladem jest tu Bartosz Wierzbieta®, ttumacz polskich
wersji filmu Shrek. We wspomnianym filmie mamy do czynienia z procesem domestykacji,
czyli nadaniem filmowi jak najbardziej lokalnego kolorytu’. Pojawiaja sic tam zwroty typowe
TYLKO dla polskiego obszaru jezykowego, i nie dotycza one tylko sfery kultury (np.
fragmenty tekstow zespotu Lady Pank®), ale nawet i polityki.

Ograniczenia kompetencyjne sa efektem roznorakiego doswiadczenia tlumacza.
Dotycza one tego, czy i w jaki sposob tlumacz potrafi poradzi¢ sobie z problemami, na ktére
napotyka w procesie thumaczenia. Znang maksyma w $wiecie thumaczy audiowizualnych jest
to, ze ttumaczenie jest wtedy dobre, kiedy si¢ go nie zauwaza. Uzasadnione wigc jest
stwierdzenie, ze ograniczenia kompetencyjne w jak najwigkszym stopniu wplywaja na
prawidlowe przettumaczenie filmu czy przedstawienia.

Ograniczenia wynikajace z nieprzektadalno$ci wynikaja w pewnym stopniu z
kompetencji jezykowych tlumacza; nie oznacza to jednak, ze wszystko moze by¢
przettumaczone. Dlatego relacje miedzy ograniczeniami z grupy jezykowych proponuje

przedstawi¢ w nastepujacy sposob:
Ograniczenia kompetencyjne Ograniczenia dotyczace nieprzekladalnosci

l

Ograniczenia dotyczace grupy docelowej
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Schemat 2. Wzajemne relacje mi¢dzy ograniczeniami z grupy ograniczen jezykowych

Jak wynika z analizy, relacje migdzy powyzszymi trzema elementami sg dosy¢ ptynne;
kompetencja thumacza i zasada relewancji determinuja, co i jak zostanie przetozone i czy grupa

docelowa bedzie usatysfakcjonowana koncowym efektem pracy thumacza.

4.3. Ograniczenia kulturowe

Trzeci i zarazem najrzadziej brany pod uwage poziom ograniczen w procesie ttumaczenia
napisoOw filmowych czy teatralnych, to poziom ograniczen kulturowych. Mozna wyr6zni¢ tu
ograniczenia obyczajowe (zwyczajowe), ograniczenia moralnosciowe, i wreszcie ograniczenia
wyplywajace z wyznawanej religii (wyznaniowe).

Ograniczenia zwyczajowe dotycza tego, czy dana spoteczno$¢ napotyka na inne wzorce
spoteczne, ktore rdznig si¢ od jej wlasnych, co w tlumaczeniu jest istotne. Tu nasuwa sie
przyktad zaproponowany przez Gutt’a w jednej z jego publikacji na temat ttumaczenia Biblii
dla ludow afrykanskich . Gutt podaje, ze jedno z plemion, mieszkajace w chatach o bardzo
stromych dachach, nie byto w stanie zrozumie¢, jak Jezus i jego pomocnicy weszli przez dach
do jednej z chorych. Czgstym przyktadem tego typu form sg tytuly w filmach. Taka sytuacja —
sytuacja rozdzwigku pomiedzy stanem rzeczy a tym, co i dla kogo si¢ thumaczy, wystepuje
bardzo czgsto.

Ograniczenia moralno$ciowe sprowadzajg si¢ do tego, czy warto ‘igra¢’ z tym, co moralne
w danej spolecznosci, czy tez nie. Tu mam na mysli film Fanatic, polskie thumaczenie Skin.
Film ten opowiada o zydowskim chtopcu, ktory przejawial zachowania nazistowskie. Na
Zachodzie tytul Fanatic® pozostat w réznych wersjach jezykowych, w Polsce natomiast, by
zaszokowac widza, wybrano tytut Skin.

Ograniczenia wyznaniowe dotycza bardzo podobnego problemu. Jako przyktad mozna
przytoczyé¢ tu film Pasja, The Passion of Christ!® autorstwa Mela Gibsona, gdzie tematy
dotyczace ludzkiej moralno$ci mieszajg si¢ z religijnymi.

W tym przypadku mozemy mowi¢ o catkowicie wymiennych relacjach, co przedstawia

doktadnie ponizszy rysunek:

Schemat 3. Model ograniczen kulturowych

Ograniczenia zwyczajowe —  Ograniczenia moralnosciowe

T !

Ograniczenia wyznaniowe
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Wszystkie ograniczenia mozna pogrupowaé w ten sposob, aby utworzyly jeden, stosunkowo
przejrzysty schemat. Jest on daleki od ideatu; mam jednak nadzieje, ze zainteresuje on innych

badaczy swoja strukturg.

Schemat 4. Model ograniczen w procesie tworzenia napisow filmowych (za: Madej, 2009)
OGRANICZENIA

TECHNICZNO-STYLISTYCZNE — poziom pierwszy

Dotyczace producenta

Dotyczace dystrybutora

Dotyczace grupy docelowej

JEZYKOWE — poziom drugi
Dotyczace grupy docelowej
Kompetencyjne

Nieprzektadalno$ci

KULTUROWE - poziom trzeci
Obyczajowe (zwyczajowe)
Moralno$ciowe

Dotyczace religii (wyznaniowe)

Jak widag¢, istnieje wiele ograniczen, ktére ksztaltujg proces tworzenia napisoOw filmowych.
Opisane zostaty one przez Grazyn¢ Adamowicz-Grzyb czy Olgierda Wojtasiewicza . Wiele z
nich ma funkcj¢ hamujaca, co nie sprzyja najwlasciwszemu tlumaczeniu. Powyzszy diagram
obrazuje facznie wszystkie ograniczenia, w kolejnosci ich istotnosci dla produkcji (patrzac od
dotu). Techniczno-stylistyczne sa najbardziej podstawowymi ograniczeniami i dotycza
wszystkich rodzajow produkcji, dlatego tez umieszczone zostaly na samym dole piramidy.
Droga do wypracowania udanej ttumaczeniowo produkcji prowadzi, z ograniczen techniczno-
stylistycznych, wprost do jezykowych. Stad strzatki w gor¢. Po ograniczeniach jezykowych
nastepuja kulturowe; 1 tez prowadza do nich strzatki. Owe ograniczenia s3 w najmniejszym
stopniu brane pod uwage przy produkcjach filmowych czy teatralnych, dlatego tez na
diagramie stanowig one poziom trzeci, najmniejszy obszarowo na piramidzie, i jednoczes$nie

najrzadziej osiagalny.
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5. Problem weryfikacji napisow w filmach i przedstawieniach teatralnych

Praca nad filmem czy przedstawieniem teatralnym to dtugotrwaty proces, w ktorym wszystko
(kazdy etap i1 kazdy aspekt) ma znaczenie. Jezeli film ma by¢ pokazywany spotecznos$ci
wladajacej innym jezykiem, niz jgzyk oryginalu, kazdy no$nik tegoz filmu powinien by¢
wyposazony w napisy. Napisy tworzone sg na zamdwienie. Weryfikacji napisow powinna
dokona¢ wigc osoba zamawiajgca ustuge. Czasem dzieje si¢ jednak inaczej. O weryfikacji
thumaczenia szeroko pisze Barbara Kielar . Dzieli ona proces weryfikacji na trzy etapy:

1. Analiza tekstu.

2. Sprawdzanie przektadu.

3. Ocena przektadu.

Mozliwe sg rozne rozwigzania problemu oceny jakosci napiséw serialowych, filmowych
czy teatralnych. Po pierwsze, weryfikacji moze dokona¢ sam thumacz. Powinna by¢ to osoba z
doswiadczeniem i1 wyksztatceniem kierunkowym . Ponadto, moze ona przekazac tekst do
weryfikacji wspotpracownikom, gdyz czesta rzecza jest to, ze wielkie korporacje filmowe nie
zatrudniaja poszczegélnych tlumaczy danego jezyka, ale ich zespoty. Inaczej jest z
przedstawieniami teatralnymi. Czgsto sa to thumacze literatury.

Drugim mozliwym rozwigzaniem co do problemu oceny jakos$ci napisoOw jest zaproszenie
na projekcje losowo wybranej grupy osob, ktora bylaby w stanie wychwyci¢ jezykowe
potknigcia lub niuanse niezauwazone przez ttumacza. Osoby te powinny zna¢ jezyk zrodtowy
na dosy¢ wysokim poziomie. Dla przyktadu nalezy wspomnie¢, ze grupowa weryfikacja
napisow doprowadzita w roku 2005 do zmiany w polskiej wersji filmu Borat !, gdzie, jak
podaje Multikino na swojej stronie internetowej, ,,ztagodzono jezyk”.

Trzecim rozwigzaniem jest korekta napisow filmowych po projekcji filmu, w miare
rozprzestrzeniania dystrybucji kopii filmowych. To jednak dotyczy w wigkszosci filmow

wysokonaktadowych. Korekta napiséw teatralnych tez dokonywana jest na biezaco.

6. Opis badan

Wsrod odwiedzajacych Multikino Warszawa w lipcu i sierpniu 2007 przeprowadzono ankiete
dotyczaca weryfikacji napiséw filmowych. Autor w kazdej z grup zebrat po 50 ankiet.
Wydruk kwestionariusza dostepny jest na koncu pracy.

Badania dotyczyty trzech grup respondentow:
a) osob z wyksztatceniem filologicznym o kierunku anglistycznym (50 osob),

b) 0so6b z wyksztalceniem innym niz filologiczne (50 0s6b), oraz
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¢) 0sob bez wyksztalcenia wyzszego (50 osob).

Ankietowani mieli odpowiedzie¢ na pi¢¢ pytan:

1. Czy podczas projekcji filmu zwracasz uwagg na jako$¢ napisow filmowych? TAK / NIE

2. Czy jako$¢ napiséw filmowych moze wplynaé na interpretacje tresci filmu? TAK / NIE

3. Czy tre$¢ napisow filmowych jest dla Ciebie zrozumiata? ZAWSZE / PRAWIE ZAWSZE /
NIGDY

4. Czy napisy filmowe sg odpowiednig formg thumaczenia filmoéw? TAK / NIE

5. Czy uwazasz, ze konieczne jest dokladne sprawdzenie poprawnos$ci jezykowej napisow?
TAK/NIE

Ponizsza tabela zestawia wyniki badan:

Tabela 1. Wyniki badan (za: Madej 2009)

PYTANIE GRUPA zZ GRUPA BEZ GRUPA BEZ

WYKSZTALCENIEM WYKSZTALCENIA WYKSZTALCENIA
FILOLOGICZNYM FILOLOGICZNEGO WYZSZEGO

1. Nie 24%, Tak 76%. Nie 63,4%, Tak 36,6%. Nie 77%, Tak 23%.

2. Tak 93%, Nie 7%. Tak 57%, Nie 43%. Tak 50%, Nie 50%.
3. Zawsze 56%, Prawie | Zawsze 66%, Prawie | Zawsze 75%, Prawie
Zawsze 44%, Nigdy 0%. | Zawsze 34%, Nigdy 0%. | Zawsze 23,5%, Nigdy

0,5%.
4. Tak 98%, Nie 2%. Tak 88%, Nie 12%. Tak 87%, Nie 13%.
5. Tak 98,5%, Nie 1,5%. Tak 53%, Nie 47%. Tak 50%, Nie 50%.

Jak wida¢, w odpowiedziach na te same pytania rdzne grupy ankietowanych odpowiadaty w
rozny sposob. Odpowiedzi tychze osob roznig si¢ w odniesieniu do kwestii koniecznos$ci
sprawdzania poprawnos$ci jezykowe] napisow. Jak wynika z ankiety, wedlug uczestnikow
badania, napisy sa odpowiednig formg ttumaczenia audiowizualnego. Tre$¢ tych napisow jest
réwniez dla wigkszosci zrozumiala. Napisy 1 ich tre$¢ moga wptyna¢ na zrozumienie filmu
wedtug os6b wyksztalconych, natomiast jakos¢ napisow filmowych jest brana pod uwage przez

osoby majace podstawy wyksztalcenia jezykowego. To bardzo wiele mowi o §wiadomosci
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odbiorcow. Widzowie majacy opanowane podstawy jezyka filmu sami weryfikujg jakos¢
napisoOw. Ostatni badany aspekt jest bardzo istotny z punktu widzenia analizy przedstawionej
problematyki. Wyniki badan wskazuja, iz widzowie znajacy jezyk filmu na odpowiednim
poziomie moga/sg w stanie sami weryfikowac jakos¢ napisow filmowych. Nie inaczej sytuacja

wyglada w teatrze.

7. Napisy w przedstawieniach teatralnych

Warszawskie teatry od jakiego$ czasu maja w ofercie przedstawienia z napisami angielskimi
(tzw. supertitles). We wrzesniu i pazdzierniku autor przeprowadzil obserwacj¢ uczestniczaca
w kilku teatrach na terenie Warszawy (Teatr Dramatyczny, Teatr Studio, Teatr Nowy). W
Teatrze Dramatycznym, jezeli oryginalny tekst sztuki jest angielski, pracownicy teatru
positkuja si¢ nim przy tworzeniu napisow. Natomiast jezeli sztuka zostata napisana w innym
jezyku, tlumacz z jezyka polskiego przektada tekst na jezyk angielski. Napisy s3
dostosowywane do rytmu sztuki, tzn. czasami np. robione sg skroty. Napisami ,,steruje si¢”
recznie podczas spektaklu. Wyswietlane sg najczesciej nad sceng na wszystkich scenach
nalezacych do teatru, w zaleznosci od miejsca, w ktorym wystawiana jest dana sztuka, czyli:
w Patacu Kultury i Nauki (scena im. G. Holoubka i scena im. H. Mikotajskiej), scena im. T.

Lomnickiego na Woli (Kasprzaka 22) oraz scena Przodownik (Olesinska 21).

8. Whioski

Proces tworzenia napisoOw filmowych/teatralnych jest tematem, ktory dopiero zaczyna by¢
badany przez jezykoznawcow 1 kulturoznawcow. Niewiele jest rowniez publikacji
zglebiajacych natur¢ problemu ograniczeh w tworzeniu napisow. Dlatego tez mam
$wiadomos$¢, jako tlumacz i autor, niedoskonatosci zaproponowanego przeze mnie modelu.
Wymaga on z pewnos$cig rozwini¢cia 1 doglebnej analizy, zwtaszcza w odniesieniu do teorii
relewancji. Nie wyklucza on w zadnym razie pracy Brajerskiej-Mazur. Brajerska-Mazur pisze
0 ograniczeniach: Zastosowanie technik pragmatycznych przektadu, a w poczet takich technik
zaliczy¢ trzeba techniki tlumaczeniowe, ogranicza straty treSciowe tlumaczonego tekstu.
(Brajerska-Mazur 2003: 37), ani tez modelu ograniczen wedtug Boguckiego, ktory to model
stanowi doskonaly punkt odniesienia. Niemniej jednak pozostaje mie¢ nadziej¢, ze model
przedstawiony w niniejszym artykule bedzie stanowil przyczynek do przysztych badan nad

kwestig thumaczenia napisow.
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Przypisy

! Voiceover — (pol. pogiosiszeptanka), thumaczenie listy dialogowej danego filmu dla lektora (takze znane jako
wersja lektorska).

2 Autor napisat tekst o podobnej tematyce: (Madej 2009: 114-122).

3 http://kulturabezbarier.org/container/Publikacja/Napisy%20dla%20nieslyszacych
20%20-%20zasady%20tworzenia%20-%202014.pdf [Data ostatniego dostepu: 12.01.2018].

4 W odniesieniu do napisow filmowych w tekécie pojawiaé sic bedzie stowo jakos¢. Przez jako$é napisdow
filmowych rozumiem ich poprawno$¢ jezykowa, to jest gramatyczng i stylistyczng, ale takze podporzadkowanie
ich normom technicznym i graficznym.

5 Weryfikacja tworzenia napiséw, zdaniem autora, ma miejsce juz na poziomie analizy ograniczeh w procesie
tworzenia napisow.

8 https://pl.wikipedia.org/wiki/Bartosz_Wierzhi%C4%99ta [Data ostatniego dostepu: 12.01.2018]

" domestykacja — (ang. domestication), termin zaproponowany przez Venutiego, dla odréznienia od foreignization,
co oznacza zachowanie kolorytu tekstu (Venuti 1995: 82).

8 https://lady-pank.com/

® https://en.wikipedia.org/wiki/Fanatic_(film) [Data ostatniego dostepu: 12.01.2018].

10 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Passion_of the Christ [Data ostatniego dostepu: 12.01.2018].

1 https://pl.wikipedia.org/wiki/Borat [Data ostatniego dostepu: 12-01-2018].
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