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Streszczenie

Niniejszy artykut porusza problematyke przektadu leksyki muzycznej z jezyka rosyjskiego na
polski w oparciu o material pozyskany z dwoch rosyjskich filmow: ,, Lato” K. Sieriebriennikowa
i ,,Bikiniarze” W. Todorowskiego. Do analizy wykorzystano ttumaczenie w postaci napisow.
Tytutem wstepu do wlasciwych rozwazan wprowadzono krotkq informacje na temat samych
filmow, tj. ich tworcow, problematyki i gtownych wagtkow. Przyblizona fabuta filmow uzasadnia
rodzaj wystepujgcej w nich leksyki. W tekscie omowiono takze krotko problematyke subkultur,
tj. bitnikow (zaprezentowang w filmie ,,Lato”) i bikiniarzy (z filmu ,, Bikiniarze”). Nastepnie
scharakteryzowano reguty rzqdzgce tHumaczeniem filmowym, a zwtaszcza zasady sporzgdzania
napisow oraz zwrocono uwage na klasy semantyczne leksyki wystepujgcej w obu produkcjach.
Dalsza czesé¢ tekstu poswiecona zostata transformacjom przektadowym (gtownie w oparciu o
klasyfikacje J.1. Rieckiera), ktore zastosowano w ttumaczeniu leksyki muzycznej. Nastgpnie
opisano sposoby przektadu tzw. leksyki bezekwiwalentowej, obrazujgc przyktadami te
wyroznione przez L.S. Barchudarowa. Przykiady, ktore wymagaly komentarza, zostaly
omowione w sposob bardziej szczegolowy W zakonczeniu zaprezentowano wnioski, ktore
wynikly z przeprowadzonej analizy.

Stowa kluczowe: przektad, leksyka muzyczna, film

Abstract
Musical Lexis in Russian-Polish Movie Translation Based on "Leto" and "Stilyagi" Movies

The article deals with the issue of translating musical lexis from Russian into Polish on the basis
of material obtained from two Russian movies: “Leto” by Kirill Serebrennikov and “Stilyagi”
by Valery Todorovsky. The versions with subtitles were used for the analysis. As part of the
introduction, the films are briefly presented, i.e. their authors, problems and main themes. This
is important because the plot had an impact on the type of lexis it contains, which was also
highlighted. The issues of subcultures were discussed, i.e. beatniks (“Leto”) and stilyagi
(“Stilyagi”). The article is mainly devoted to the problems of translation, therefore it points to
the translation transformations (mainly based on J.I. Rieckier's classification), which were used
in the translation of musical lexis. The reference is also made to the methods of translating the
SO-called ‘“‘non-equivalent lexis”, illustrated with examples methods distinguished by L.S.
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Barchudarov. Separate, distinctive examples, which required commentary, are also presented.
The conclusion contains the most important thoughts of the text and the findings resulting from
the analysis.

Keywords: translation, musical lexis, movie

1. Wstep

Filmy ,,Lato” («JIero») Kirilta Sierebirennikowa z 2018 r. oraz ,,Bikiniarze” («Ctuisrny)
Walerija Todorowskiego z 2008 r. podejmuja tematyke spoteczna, tj. powstawanie nowych grup
muzycznych w Zwigzku Radzieckim oraz prezentujg realia zycia w tym kraju w danym okresie,
tj. latach 80. XX w. Akcja obu filméw rozgrywa si¢ w innym czasie, dlatego ukazane sg w nich
rézne problemy, osig taczacg obie produkcje jest tematyka muzyczna. Muzyka jest obecna w
filmach w postaci $ciezek dzwigkowych, rozmawiaja o niej bohaterowie 1 te wlasnie
wypowiedzi oraz ich tlumaczenie na jezyk polski stanowia material egzemplifikacyjny
niniejszego artykutu. W filmie wybrzmialo takze wiele piosenek — rowniez thumaczonych, ale

ta kwestia, z uwagi na obszerno$¢ materialu wymaga poswigcenia jej odrgbnej uwagi.

2. Leksyka muzyczna w przekladzie filmowym

Tytutem wprowadzenia wydaje si¢ zasadne przedstawienie pokrotce problematyki obu filméow.
Przyblizenie kontekstu spotecznego bedzie uzasadnieniem czestego uzycia leksyki muzycznej

w obu produkcjach.
2.1. Problematyka analizowanych filméw

Z punktu widzenia przynaleznosci gatunkowej film ,,Bikiniarze” okres$lany jest jako musical,
dramat, melodramat i komedia, opowiada o pojawieniu si¢ w latach 50. XX w. subkultury
mlodziezowej — bikiniarzy (ctunsru). Akcja filmu rozgrywa sie¢ w 1955 r. w Moskwie.
Bikiniarze chetnie stuchali jazzu i rock’n’rolla, ubierali si¢ kolorowo i wyrazi$cie, czym
wyrdzniali si¢ sposrdd szarej masy przyktadnych obywateli radzieckich. Mels Biriukow, jeden
z gléwnych bohaterow, byl zwyklym nastolatkiem, wychowanym w ZSRR i zaangazowanym
w Komsomot do czasu, az zafascynowat si¢ grupa bikiniarzy i postanowil do nich dotaczy¢,

znajdujac w tej spotecznosci rowniez mito§¢ swojego zycia, Poling (dziewczyna przedstawiata
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si¢ takze jako ITomw3a — korzys¢, co filmie przettumaczono jako Przewaga). Znaczace jest takze
imi¢ Melsa, ktore sktada si¢ z pierwszych liter nazwisk wielkich komunistow: Marksa, Engelsa,
Lenina i Stalina. Po dotaczeniu do grupy bikiniarzy zmienia imi¢ na Mel, czego nie moze mu
wybaczy¢ Katia, przodowniczka Komsomotu. Fred, mtody m¢zczyzna dominujacy w grupie
bikiniarzy, za sprawa wptywowego ojca wyjezdza do Ameryki, aby tam rozpocza¢ kariere
dyplomaty. Z tego powodu musi zerwa¢ z przywigzaniem do ,,wrogéw ludu” — bikiniarzy. Po
powrocie odwiedza Mela i Poling, ktorym urodzito si¢ w tym czasie dziecko, przywozi koledze
w prezencie saksofon oraz wiadomos$¢, ze w Stanach Zjednoczonych nie ma bikiniarzy. Ta
informacja burzy dotychczasowy obraz §wiata Mela. W filmie oprocz licznych piosenek jest tez
duzo tanca, ukladow choreograficznych. Mimo barwno$ci scen 1 zludnego rozrywkowego
wrazenia, film porusza wazne problemy spoteczne, polityczne, obyczajowe, a takze szeroko
pojeta tematyke wolnosci.

Z kolei akcja drugiego filmu, ,,Lato” rozgrywa si¢ nieco pozniej, cho¢ takze w Zwiazku
Radzieckim, a konkretnie w Leningradzie w 1981 r. Leningrad to miasto, do ktorego $ciagali
melomani, przemycano tam z Zachodu ptyty zagranicznych wykonawcéw. Jest to film
biograficzny traktujacy o tworczosci Majka Naumienki, lidera zespotu Zoopark i Wiktora Coja
z zespolu Kino. W tym okresie zwlaszcza mlodziez przezywa ogromne zainteresowanie
zachodnig muzyka rockowa i rock’n’rollem, a nalezy doda¢, ze ze wzgledow politycznych cata
zachodnia kultura byta traktowana z wrogoscig. Dlatego tez zespotom takim, jak Kino i Zoopark
trudno bylto zaistnie¢ na scenie muzycznej Zwigzku Radzieckiego, mimo ze ich dziatalno$¢
artystyczna uzupetniata deficyt tego typu muzyki w kraju. Film prezentuje Zycie osobiste Majka
Naumienki i Wiktora Coja. Pierwszy z nich byl m¢zem Natalii Naumienko. W oparciu o jej
wspomnienia powstat scenariusz filmu. Natalia byta tez obiektem uczu¢ Wiktora Coja, co
réwniez zostala ukazane w filmie. Film prezentuje taki moment w historii, kiedy zespo6t Kino
dopiero si¢ rodzi, pokazane sg procesy tworcze i droga rozwoju artystow. ,Lato” to takze
swiadectwo realiow lat 80. XX w. w Zwiazku Radzieckim, nie tylko obyczajowosci, ale tez
problemow, z ktérymi mierzyli si¢ artysci wylamujacy si¢ ze schematéw. W filmie wyraznie
zderzajg si¢ kultury Zachodu 1 Wschodu, wyraznie tez wybrzmiewa pragnienie wolnosci.

Mimo Ze oba filmy traktujg o nieco innym momencie w historii, mozna doszuka¢ si¢ w nich
pewnych podobienstw: sg to filmy muzyczne, opowiadaja o fascynacji Zachodem, wyzwalaniu
si¢ mtodych ludzi z kulturowych wigzé6w narzucanych przez polityke, nonkonformistycznych
postawach, a wigc o dgzeniu do wolnosci. Wzgledy te przemawiajg za zasadnos$cig odwotania
si¢ do obrazow filméw ,,Lato” i ,,Bikiniarze” w jednym artykule. Do analizy wykorzystano

ttumaczenie w postaci napiséw (odzwierciedlajacych dialogi). Autorka napisow do filmu ,,Lato”
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jest Joanna Hanusiak (ttumaczenie to pozyskano z ptyty DVD), za$ nazwisko autora napiséw
do filmu ,,Bikiniarze” nie jest znane, podano jedynie pseudonim: sinu6® (zroédlem sa zasoby

internetowe).

2.2. Subkultury pojawiajace si¢ w filmach

Subkultura bitnikow narodzita si¢ w Stanach Zjednoczonych na przetomie lat 40. 1 50. XX w.
Bitnicy buntowali si¢ przeciwko starszemu pokoleniu, politycznemu pragmatyzmowi,
konsumpcjonistycznej postawie zyciowej itp., propagujac wolnos¢ jednostki, sprzeciw wobec
tradycji, elitaryzm, pacyfizm, czujac jednocze$nie dume z wygrania przez ich mocarstwo II
wojny $wiatowej. Ich muzyczne fascynacje oscylowaly wokot be-bopu Charliego Parkera i coll-
jazzu Milesa Davisa, ktore to nazwiska niejednokrotnie padaty w filmie ,,Lato”. Ubierali si¢
swobodnie, w luzne, kolorowe koszule, wytarte dzinsy i znoszone buty, cz¢sto zapuszczali tez
brody i wlosy (Peczak 1992: 14-15). Subkultura bikiniarzy réwniez rozpoczg¢ta si¢ w Stanach
Zjednoczonych i podobnie jak omowiona wczesniej, cechowata si¢ nonkonformistyczng
postawa wobec otaczajacej rzeczywisto$ci oraz ogromng fascynacja kulturg amerykanska.
Subkultura ta powstawata w réznych miejscach, do ktérych docierala amerykanska muzyka,
przede wszystkim jazz, i przybierala odmienne nazwy, np. w Wielkiej Brytanii teddy boys,
spivs, w Belgii i we Francji — zazou, w Zwiazku Radzieckim stylaga itd. Ubior bikiniarzy byt
ekscentryczny i nieszablonowy, co wyrazato si¢ w ostrych kolorach i niestandardowych
fasonach. Wyro6zniaty ich szerokie marynarki, kolorowe szerokie krawaty, barwne koszule, buty
na grubej podeszwie, czasem kapelusz. Fascynacja zachodem miata si¢ przeciwstawiad
radzieckiej propagandzie (na gruncie rosyjskim, rowniez polskim), wyzwolenie i ekspresja —

zorganizowanemu zyciu kulturalnemu (Chtopek 2005: 38-39, 66-67; Peczak 1992: 12-13).

2.3. Typ tlumaczenia filmowego a przeklad

Ten sam typ thumaczenia wykorzystany na potrzeby niniejszego artykutu — wersja napisowa,
jest istotnym czynnikiem, gdyz kazdy z rodzajow tlumaczenia (napisy, wersja lektorska,
dubbing) jest obwarowany innymi zasadami, ktére czg¢sto implikujg takie a nie inne rozwigzania
translatorskie. W Polsce najpopularniejszym sposobem tlumaczenia filméw jest wersja

lektorska, wersja napisowa jest tuz za nig. Cechuje jg skrotowos¢, gdyz przeczytanie tekstu

! Wykorzystano dostepne autorowi w momencie pisania artykutu ttumaczenie. Nie wiadomo, dlaczego podano w
nim jedynie pseudonim ttumacza.
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zajmuje odbiorcy wigcej czasu niz stuchanie glosu lektora. Co do zasady, napisy powinny by¢
jedno- lub dwuwersowe i liczy¢ maksymalnie po 40 znakéw (lgcznie, niezaleznie od liczby
wersOw), a czas na wyswietlanie jednego wersu to $rednio 3 sekundy, dwoch — 6. Sa to
oczywiscie wartosci usrednione, zalezne m.in. od tego, w jakim tempie mowig bohaterowie i
jak bogate w stowa sg ich wypowiedzi. Ttumacz przygotowujacy napisy musi zatem przekazac
maksimum tre§ci w postaci krotkich, syntetycznych wypowiedzi, wymaga to od niego
zrgcznego operowania stowem i stosowania licznych zabiegoéw, ktoére przeksztatcaja, skracaja i
kondensuja oryginalng wypowiedz (Adamowicz-Grzyb 2013: 102-106). T. Tomaszkiewicz
okresla interesujacy nas sposob thumaczenia mianem ,,podpisow”. Badaczka nieco szerzej niz
wspomniana wczesniej] G. Adamowicz-Grzyb, przedstawia wartosci liczbowe znakow w
podpisach do filmu w zaleznosci od szerokos$ci filmu: te o szerokosci 35 mm, czyli najbardziej
popularne, mogg liczy¢ od 32 do 40 (w maksymalnie dwdéch wersach), natomiast filmy o
szeroko$ci 16 mm — 24-27. Podkresla tez, ze tworzenie podpisow polega gtdéwnie na usuwaniu
czgsci fragmentdw badz zmiany ich struktury, a wybor ktorejs z tych metod zalezy przede
wszystkim od rodzaju filmu i1 szybkosci wypowiedzi. Tego typu tlumaczenie implikuje
zlikwidowanie okoto 30-40 % tekstu pierwotnego (Tomaszkiewicz 2006: 113).

W.W. Dotgunowa i R.R. Fachrutdinow stwierdzaja ponadto, Ze napisy sa z teoretycznego
punktu widzenia zbadane w najpelniejszy sposob, zapewne dlatego, ze analiza przektadu
utrwalonego w postaci tekstu jest duzo tatwiejsza. Podkreslaja zndéw, ze napisy stanowig
skrocong wersje dialogdw filmowych 1 zawieraja ich gtdbwng mysl. Nie jest to czgsto spotykany
w Rosji typ przektadu, ma on jednak swoich zwolennikéw, np. osoby uczace si¢ jezyka obcego
— S$ledzenie napisOw pomaga w przyswajaniu nowych stow czy wyrazen (Dotgunowa,
Fachrutdinow 2017: 151)2.

Tomaszkiewicz, piszac o dopuszczalnej liczbie znakéw w podpisie uwzglednia nie tylko
kategori¢ przestrzeni, ale takze kategori¢ czasu wyswietlania napisu, z uwzglednieniem tempa
czytania przecietnego widza; sekwencji pojawienia si¢ 1 znikania napisu oraz jego wygladu
(koloru, tfa itp.). Kategorie te prezentuje w oparciu o podziat Luykena i1 innych (Luyken 1 inni

1991: 44, cyt. za: Tomaszkiewicz 2006: 113). Nie bedziemy jednak szczegétowo pochyla¢ si¢

2 W Rosji, podobnie jak w Polsce popularne sa wersje lektorskie badz tez rodzaj wersji lektorskiej z maksymalnie
wyciszonymi glosami aktorow. Zdarza si¢ rowniez, ze podktadane sa gltosy dwojga lektorow — dla glosow zenskich
— kobieta, dla megskich — me¢zczyzna. Na ekrany rosyjskie wkracza jednak rowniez najdrozsza z technik, czyli
dubbing. Dobor techniki zalezy naturalnie od rodzaju produkcji, nosnika, kanatu dystrybucji itd. Warto tez, przy
okazji omawiania tlumaczenia filmowego w Rosji wspomnie¢ o postaci Andrieja Gawritowa i1 jego autorskim
przektadzie. A. Gawrilow tlumaczy na rosyjski filmy z francuskiego i angielskiego. Jest to bardzo znany tlumacz,
ktéry wypracowat swoj wiasny styl, okreslajac go jako ,,pozbawiony emocji” («HEIMOIMOHAIHHBIN))
(http://movie-club.ru/viewtopic.php?p=162).
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nad zagadnieniem przygotowywania napisow do filmu, gdyz nie sam proces jest przedmiotem
naszej analizy, ale gotowy produkt, czyli napisy do dwéch omawianych filmow. Przyktadem

takich skondensowanych wypowiedzi (na temat muzyki) moga by¢:

—  Omo mpéxmaxkmHoe NOCMYRAMENbHOe OBUICEHUE C OOHOBPEMEHHLIM BPAUjeHUeM BOKPYe
napmuépa. — T0 taniec na trzy z réwnoczesnym obrotem wokaé? partnera. (82/56)3

—  Besdenvnuk euusem Ha meou My3biKajibHble npednoumenus? — SMie¢ ci Mowi, czego masz
stucha¢? (51/34)

—  nocneoHull npuneé mMpaHcnoHuposams Ha mown eviute — Sam koniec dac¢ w wyzszej tonacji

(44/32)

—  noayuams 20Hopapwl 3a ceou nechu — zy¢ z tantiem (31/13)
— meopueckuil yenogex — artysta (18/7)

Wyraznie wida¢, ze wypowiedzi thumaczone sg o wiele krotsze niz te w oryginale. Naturalnie,
jezeli czas pozwalal, zdarzalo si¢, ze kwestie w thumaczeniu byty porownywalne pod wzgledem
dlugos$ci badz dtuzsze, np.: non 3ara noonesano — pot sali spiewato z wami, Taney — smo
pummusosanHoe 0gudcenue mei. — Taniec to rytmiczne ruchy ciata.

Analizujac thumaczenia filmowe, nalezy mie¢ zatem na uwadze, ze inaczej niz w przypadku
przekladu literatury, tlumacz filmowy nie jest zupelnie wolny w swoich wyborach
translatorskich — musi stosowac si¢ do zasad rzadzacych okreslonym typem ttumaczenia: czy to
wersja napisowa, czy lektorskg. M. Garcarz 1 M. Widawski wyr6zniajg trzy typy ograniczen
tlumacza audiowizualnego: zewnatrzsrodowiskowe polegajace na dostosowywaniu si¢ do
szeregu norm i zasad ustalanych odgornie, w tym pojeciu mieszcza si¢ tez ograniczenia
finansowe, regulacje prawne 1 in.; wewnatrzsrodowiskowe — w tym pojg¢ciu mieszcza si¢ m.in.
wewnetrzne przepisy konkretnej stacji telewizyjnej czy konieczno$¢ tworzenia przepisoOw
uniwersalnych (ztagodzonych w wymagajacych tego miejscach) i osobowosciowe — odnoszace
si¢ do samego tlumacza 1 catlego bagazu doswiadczen i1 wiedzy, ktdry ze soba, czgsto
podswiadomie, wnosi (Garcarz, Widawski 2009: 43-47). Swiadomo$¢ rodzaju thumaczenia i

regut nim kierujacych jest zatem konieczna do przeprowadzenia poprawnej analizy.

3 Liczby w nawiasach przy tych pieciu przyktadach oznaczaja liczbe znakéw w oryginale i w thumaczeniu. Nie
zawsze jako przyktad podawano jeden napis, uwzgledniano tez cale wypowiedzi rozlozone na wigcej niz jeden
napis.
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2.4. Charakterystyka leksyki muzycznej

Do celéow analizy wyekscerpowano z obu filméw leksyke muzyczng, przy czym nie sg tylko
oddzielne stowa, ale tez konkretne zdania, ktore stanowig jednolita wypowiedz.

Leksyka muzyczna jest skorelowana z tematyka utworéw. W filmie ,,Lato” pojawito si¢
duzo leksemoéw zwigzanych z produkcja muzyki (cnpoorocupyewv anvbom, 3anucey arvboma,
00100ICKa, COUUHIem necHu), zyciem scenicznym (nOKIOHHUKU, 8 SPUMEDKAX, MUKPOGHOH, 36K,
ceem), muzyka alternatywna (nawuku, pox-myseixanm, cetiwun). Natomiast leksyka uzyta w filmie
,Bikiniarze” to m.in. okre$lenia tancoéw (6yeu-eyeu, maméba, meucm, Kaopuiv), NAZWY
instrumentdw (cakcogpon, xnapuem, 6asamn). Leksyka obu filméw jest tez zréznicowana
stylistycznie, poza ramy leksyki standardowej wykracza np. leksyka zargonowa (¢pornoepamma,
opam-mawuna, bonsanka, npumouka, xkrasuwnuk) itd. — w filmie ,,Lato” czy tez leksyka
potoczna i zargonowa w filmie ,,Bikiniarze” (omnusiceieame 6 xabaxax, Opaiis, xeinvhem
amomHuim, Hayuu cmuiem manyeeams) itd. W dalszej czeSci niniejszej pracy sprobujemy
omoOwic¢ sposoby przektadu zastosowane w wyrozniajacych sie przyktadach.

Nalezy jednak nadmieni¢, ze w artykule na wybranych przektadach zostanie
przeprowadzona analiza jako$ciowa, nie za$ iloSciowa, tj. nie prowadzono statystyki, a

szczegolng uwage zwraca si¢ na aspekt przektadowy i jezykowy badanego materiatu.

2.5. Omowienie rozwigzan translatorskich

Zauwazono, ze w duzym stopniu wykorzystano w przektadzie systemowe odpowiedniosci
przektadowe. Odpowiednio$¢ zachodzi migdzy rownoznacznymi jednostkami jezyka oryginatu
1jezyka przektadu, cho¢ nie jest to jedyny warunek ich zaistnienia. Jednostki takie musza mie¢
ustabilizowane znaczenie 1 z pewna regularnoscia powtarza¢ si¢ w przektadzie.
Réwnoznacznos¢ jest takze warunkowana przez znaczenie jednostek w kontekscie, bowiem w
przekladzie stowo czy wyrazenie zawsze wystepuje w otoczeniu innych stéw, ktore moga
wplywa¢ na jego semantyke Ponizej przytoczymy kilka przyktadow zastosowania
odpowiednikow: soxan —wokal; cunmezamop — Syntezator, ceune — swing, mascmpo — Maestro;
meucm — tWist; napmuépwa — partnerka; pugmor — rymy; couunsem necnu — pisze piosenki;
manyyeuv Oyeu-eyeu — tanczysz boogie-woogie; nupuueckuil eepou — podmiot liryczny;
KkynbmypHoe Hacneoue — dziedzictwo kulturowe; napoonas apmucmrxa — artystka ludowa itp.

Przyklady te potwierdzaja obecno$¢ odpowiednio$ci w badanych tekstach.
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W analizowanym materiale zaobserwowano takze, ze ttumacze si¢gali po transformacje
przektadowe, a wiec tworcze operacje zmierzajgce do takiego doboru jednostek w oryginale,
ktéore nie pokrywaja si¢ z tymi, ktore odnajdziemy w slownikach. Zajmiemy si¢ tym
zagadnieniem w oparciu o klasyfikacje J. Rieckiera, ktory wyrdznia nastepujace sposoby
przektadu: dyferencjacje, konkretyzacje, generalizacje, rozwini¢cie logiczne, przektad
antonimiczny, przeksztalcenie catosciowe, kompensacje (Rieckier 2010: 45) — omawiajac te z
nich, ktére wystapilty w badanym materiale.

Zanim jednak przejdziemy do blizszego przyjrzenia si¢ transformacjom proponowanym
przez wspomnianego badacza, nalezy odwotac si¢ do stanowiska T. Tomaszkiewicz, badaczki
przektadu audiowizualnego, ktéra, zwracajac uwage na techniczne ograniczenia tlumacza
audiowizualnego, wspomina o wyborach translatorskich, takich jak: ,,opuszczenia, definicje,
amplifikacje, kondensacje, adaptacje itd.” (Tomaszkiewicz 2006: 103). Wyborow takich
thumacz dokonuje w mikrokontek$cie, nie za§ globalnie, a uwarunkowane sg one przez
technologi¢ — sposob ttumaczenia (Tomaszkiewicz 2006: 103). Wybrana dla potrzeb niniejsze;j
pracy klasyfikacja Rieckiera, ze wzgledu na jej — w subiektywnym odczuciu autora —
przejrzystos¢, odzwierciedla owe wybory translatorskie na poziomie mikrokontekstu.
Rozpatrzone zostang przyklady z zastosowang konkretng transformacja thtumaczeniowa.

Uzasadnieniem takiego wyboru moze by¢ znow stwierdzenia T. Tomaszkiewicz, ktdra
podkresla, ze dopiero od II pol. lat 80. ttumaczenie filmowe cieszy si¢ popularnoscig wsrod
teoretykow przektadu. Z tego tez wynika, ze thumacz audiowizualny co do zasady nie rdzni si¢
znaczaco od thumacza np. literackiego. Ttumacz audiowizualny powinien jednak uwzgledniac
caly kompleks semiotyczny filmu oraz, naturalnie, ograniczenia techniczne (Tomaszkiewicz
2006: 105).

Generalizacja to taki rodzaj transformacji tlumaczeniowej, ktora polega na zamianie
znaczenia szczegdlowego bardziej ogdlnym, gatunku rodzajem itd., moze odnosi¢ si¢ tez do
zmian stylistycznych (Rieckier 2010: 50-51). Np. 6apa6anwur — perkusja. bapabansr — bgbny sg
czg$cig instrumentu, jakim jest perkusja, zatem mozemy przyja¢, ze zastosowano tu
generalizacje. Wydaje si¢ tez, ze dostowne ttumaczenie — begbny takze nie byloby w tym
kontek$cie bledne, na okre$lenie gry na perkusji uzywa si¢ czasem dosadniejszego
sformulowania, tj. grac¢ na bebnach. Kolejnym przyktadem zastosowania generalizacji moze
by¢ nast¢pujace wyrazenie: non saia nooneeano — pot sali spiewato z wami. Iloonesamv —
‘podspiewywaé, nuci¢’ mozna przyja¢ za okresSlenie hiponimiczne wzgledem ogolnego

spiewac, uzytego w ttumaczeniu.
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Konkretyzacja z kolei to niejako odwrotno$¢ generalizacji i polega na zamianie znaczenia
bardziej ogoélnego — szczegotowym (Rieckier 2010: 48). Np. 6vt npocnywanu komnosuyuro
amepukanckozo Mmysvikauma — wystuchaliscie piosenki amerykanskiego piosenkarza.
Doprecyzowano tu, o jakiego konkretnie muzyka chodzi — piosenkarza, niezaleznie od tego, ze
juz sam kontekst to wyjasnit — w filmie wybrzmiala piosenka wykonywana przez tego
piosenkarza. Z konkretyzacja mamy do czynienia takze w nastepujacym przykladzie:
krasuwnux — pianista. Pianista nie jest jedynym klawiszowcem — bo wiasnie tak w sposob
dostowny nalezaloby przettumaczy¢ stowo xrasuwmnux, dlatego takie dookreslenie §wiadczy o
zastosowaniu konkretyzacji. Oprocz zmiany w warstwie leksykalnej — konkretyzacja — miata tu
miejsce zmiana stylistyczna. Stowo oryginalne xrasuwmnux nie nalezy do jezyka literackiego,
jest tez bardziej nacechowane emocjonalnie niz neutralne stowo pianista w przektadzie.

Inng zastosowang transformacjg jest rozwiniecie logiczne, ktére moze odbywac si¢ na sze$¢
mozliwych sposobdw: zamiana procesu przyczyna, procesu skutkiem, przyczyny procesem,
przyczyny skutkiem, skutku przyczyna, skutku procesem (Peuxep 2010:52). Przykladem
takiego zabiegu moze by¢: Mei 6ac ouenw ysasicaem. — Jestesmy pana wielkimi fanami — zamiana
procesu skutkiem. W filmie zauwazono jednak takze takie przyklady rozwinigcia logicznego,
ktére niezupetnie wpisuja si¢ w klasyfikacje proponowang przez J. Rieckiera: dowcaz 6ydem
uepams — jazz bedq puszczaé — tu mamy do czynienia ze zmiang perspektywy: w wyjsciowej
frazie jazz jest podmiotem czynnoséci, natomiast w tlumaczeniu staje si¢ obiektem
wykonywanych przez nieokreslonych wykonawcow czynnosci; /Je66u I'apu noém — wokalistg
jest Debbie Harry — czynno$¢ zostaje zastgpiona stanem. Zmiang¢ perspektywy jako strategie
(,,change of point view”) opisuja Vinay i Darblenet (1995 — wydanie angloj¢zyczne), ktorag M.
Piotrowska sytuuje w Kkategorii strategii pragmatyczno-kognitywnych (obok strategii
strukturalnych, psycholingwistycznych i kulturowych (Piotrowska 2007: 223-225). Niezaleznie
jednak od przyjetej klasyfikacji, najwazniejsze w przypadku tej transformacji jest zachowanie
logicznego zwigzku migdzy thumaczonymi frazami, co ilustrujg przytoczone przyktady.

Przeksztalcenie caloSciowe — to swojego rodzaju odmiana rozwinigcia logicznego,
charakteryzuje si¢ jednak mniejszym zwigzkiem logicznym miedzy jednostka oryginatu a
przektadu. Przeksztatcenie odbywa si¢ na r6znych poziomach, w tym na poziomie catego zdania
i trudno dostrzec podobienstwo analizowanych jednostek (Pemkep 2010: 60). Mozna to

zaobserwowac¢ w nastepujacych przyktadach:

— A eb1 Hac npudéme caywams? — Wy na nasz koncert?

—  Apmucma noooepoicams. — T0 dla zespofu.
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— A oasatime, mol 6ydem sauumu 69x-soxarucmramu. — Mozemy robié na scenie za chorek?
— A 6 meou 20061 moce omnasicwiean 8 kabaxax. — Ja w twoim wieku tez lubizem tasiczyé.
—  6pasuccumo — coraz lepiej;

—  nocneonull npunes MpaLcnoHuposams Ha mow eviute — Sam koniec da¢ w wyzszej tonacji;
—  nonyyame 20HOpapwl 3a ceou nechu — zy¢ 7 tantiem.

W wielu przypadkach zastosowanie tej wtasnie transformacji byto zwigzane z typem przektadu
— napisy uwarunkowane szeregiem ograniczen wymagaja nierzadko znacznych zmian w
strukturze wypowiedzi, ktorych celem jest zachowanie maksimum tresci przy minimum formy*.
To, czego nie udalo si¢ wyrazi¢ za pomocg stow z uwagi na ramy czasowe 1 zalecang liczbg
znakow, dopowiada obraz, co jest specyfika przekladu filmowego. T¢ zalezno$¢ obejmuje
pojecie multimodalnosci, ktére szeroko omawia np. M. Post — w rozdziale po$wigconym temu
zagadnieniu (Post 2017: 31-41), ale tez L. Bogucki, ktéry wspomina o pomocnej w badaniach
nad dzietami audiowizualnymi technice, jaka jest analiza (transkrypcja) multimodalna (Bogucki
2015). O tych pojeciach, tj. multimodalno$ci, uwydatniajacej rolg obrazu w filmie, oraz,
powotujac si¢ na Baldry’ego i Thibaulta — transkrypcji multimodalnej, znajdujacej si¢ w
granicach multimodalnosci wspomina tez M. Mocarz-Kleindienst. Transkrypcja multimodalna
uwzglednia dodatkowe czynniki, np. typ ujec, roztozenie kamer itp. (Baldry, Thibault 2006, cyt.
za: Mocarz-Kleindienst 2018: 276).

O integralnosci obrazu, tekstu, dzwigkéw, muzyki itd. mowi T. Tomaszkiewicz, ktora
wszystkie te elementy taczy w jeden ,kompleks semiotyczny”. Przektad tekstu musi si¢
odbywac z uwzglednieniem innych komponentow. Badaczka opisuje takze szczegdtowo relacje
miedzy obrazem a tekstem (substytucji, komplementarnos$ci, interpretacji, paralelizmu i
sprzecznosci (Tomaszkiewicz 2006: 58-62, 102).

Wydaje si¢ zatem, ze ttumaczenie filmowe jest dos¢ swobodne. Duza czg¢$¢ informacji
wynika z kontekstu — z obrazu, dlatego do$¢ czgsto podawano niedostowne odpowiedniki
poszczegolnych stow i wyrazen, np. nracmunxa i arwbom thumaczone byly jako phyra, choé
pojawito si¢ thumaczenie: arzvbom — album. Zarowno meopey, jak | meopueckuii uenogex
przettumaczono jako artysta. Inne przyktady: camooeamenvnocms — amatorszczyzna, ssyx —

brzmienie®. Trudno jednoznacznie orzec, ktore rozwiazanie jest lepsze — przektad dostowny czy

4O tym takze T. Tomaszkiewicz: ,,(...) w zalezno$ci od wybranej technologii musi [thumacz dostosowaé swoj tekst
do jej wymogow (...)” (Tomaszkiewicz 2006: 102).

5Odwrocenie kierunku w tym przypadku wptynie na zmiane dostownosci-niedostownosci. 36yk jest ekwiwalentem
stownikowym dla wyrazu brzmienie.
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bardziej swobodny. W przytoczonych przyktadach wybdr jednego czy drugiego kierunku nie
wplynalby znaczgco na odbidr catosci dzieta, miedzy innymi z uwagi na komplementarno$¢
takich elementow filmu, jak na przyktad tekst i obraz.

Na uwagg zastuguja tez kwestie stylistyczne. Co do zasady stylistyka oryginalu powinna
by¢ zachowana w przekladzie i jest to regula rzadzaca zdecydowang wigkszoscig typow
przektadu, od literackiego po filmowy. O ile jednak w tek$cie pisanym da si¢ najczgsciej
okresli¢ styl, w jakim utrzymany jest tekst, o tyle w filmie jest to bardziej ztozona kwestia.

S.A. Kuzmiczew twierdzi, ze w wigkszosci filmow fabularnych wystepuje leksyka z
roznych rejestrow: leksyka ksigzkowa (np. stownictwo naukowe, publicystyczne), neutralna i
potoczna. Leksyka potoczna, na ktorg sktadajg si¢ m.in. wulgaryzmy, Zzargon, jest wg autora
najtrudniejsza do przetozenia (Kuzmiczew 2012: 145). Zadaniem tlumacza jest wiasciwe
rozpoznanie rejestru i zachowanie go w przektadzie. W analizowanym materialne odnaleziono
frazy, w ktorych ttumacz uwzglednit aspekt stylistyczny, ale takze mniej udane proby przektadu.
Oddanie stylistyki mozna zaobserwowa¢ w nastepujacych przyktadach: uepar na 6acy — grat
na basie, oéa npumona, mpu npuxaona — dwa przytupy, trzy klasniecia (tu bez zachowania
rymu). Stylistyke stoéw zwigzanych z obszarem muzycznym nie zawsze jednak zachowano: np.
ycunox — wzmacniacz. Sa to stowa nalezace do réznych rejestrow: ycunok to zdrobnienie od
stowa ycurumens, wzmacniacz natomiast to wyraz neutralny. Zmiana stylistyczna odbyta si¢
takze w omawianym juz wczesniej przykladzie: xrasuwux — pianista.

Z drugiej jednak strony zachowanie stylistyki oryginatu w przektadzie moze by¢ trudnym
do wykonania zadaniem ze wzgledu na odmienny sposob przekazu. W analizowanych filmach
w oryginale brzmi jezyk méwiony, napisy zas$ to jezyk pisany, ktory cechujg inne parametry. W
napisach zachodzi tzw. diamesic shift (por. Gottlieb 2010, 2011), por. tez pojecie ,,prefabricated
orality” (Chaume 2004), tj. jezyk napisow przypomina bardziej jezyk pisany, cho¢ zachowuje
niektore parametry jezyka mowionego (trzeba jednak réwniez pamigtac, ze dialogi to nie jest
jezyk naturalny, a jedynie jego nasladownictwo z wymuszonymi przez film ograniczeniami —
por. pojecie prefabricated orality). Nie znaczy to jednak, ze tlumacz, ktéry styka si¢ z
odmiennym kanatem tekstu — stowo mdéwione 1 stowo pisane (badZz w odwrotnej kombinacji)
nie powinien zwraca¢ uwagi na kwestie stylistyczne, przyjmujac a priori, ze zachowanie
stylistyki oryginatu w przektadzie jest zadaniem niewykonalnym. Jgzyk pisany zawsze bedzie
si¢ r6znit od mowionego, jednak, jezeli jest mozliwe uwzglednienie stylistycznych cech
oryginalu w przekladzie, nalezy skupi¢ si¢ takze na tym aspekcie tekstu — przetozony film zyska

na wiarygodnosci, a udane zabiegi stylistyczne dowiodg kunsztu tlumacza.
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L.S. Barchudarow zwraca uwage na problematyke przektadu leksyki bezekwiwalentowej, czyli
takiej, dla ktorej w systemie jezyka przektadu — brakuje odpowiednika. Nie oznacza to jednak,
ze takie jednostki nie sa mozliwe do przettumaczenia. Badacz wyrdznia transkrypcje i
transliteracje, kalkowanie, przektad opisowy, przeklad przyblizony, przektad przy pomocy
transformacji (Barchudarow 1975: 96-102). W dalszej cze$ci artykutu oméwimy na przyktadach
sposoby odnotowane w badanym materiale.

Kalkowanie to taki sposob thumaczenia, ktory polega na podstawieniu pod czg$ci sktadowe
jednostki wyjsciowej elementow funkcjonujacych w systemie jezyka przektadu i bedacych
bezposrednimi ekwiwalentami jednostek oryginatu (Barchudarow 1975: 99), np.: Koxmetinb-
Xomn (KOK) — Koktajl-Hall (KOK) — ten zabieg nie wyjasnia jednak, ze chodzi o miejsce, w
ktérym spotykali si¢ bikiniarze. Znaczenie wyjasnia odbiorcy obraz, widz wyraznie dostrzega,
czym jest Koktajl-Hall, nawet jesli nazwa brzmi enigmatycznie.

Przeklad opisowy zmierza do objasnienia oryginalnego stowa lub wyrazenia w sposob
definiujacy, nierzadko wydtuzajac fraz¢ (Barchudarow 1975: 98-99). Np. conbusiii keapmuprux
— koncert w domu. Specyfika lat 80. XX w. w Zwiazku Radzieckim byly keapmupruxu, czyli
koncerty, ktore odbywaty si¢ w prywatnych mieszkaniach. Ttumacz przekazat zatem znaczenie
tego pojgcia w sposob opisowy, pomingt jednak okreslenie convuebiii, zapewne ze wzgledu na
ograniczenia czasowe.

Przektad przyblizony natomiast polega na zastosowaniu dla jednostki wyj$ciowej analogu
funkcjonalnego w jezyku przektadu, mozliwie najblizszego pod wzgledem znaczenia. Nie
zawsze jednak moze by¢ to wykonalne w zadowalajacym stopniu — jednostka ttumaczona moze
jedynie czesciowo oddawac znaczenie oryginalnej badz w sposob bardzo ogodlny nawigzywac

do jej funkcji (Barchudarow 1975: 101). Zobrazujmy to przyktadami:

— Omo eom smu eéawwu... "Tanyvl na xocmsax"? — Ten wasz... taniec-pofamaniec? W
przekladzie uzyto sformutowania nalezagcego do mowy potocznej, ale niezupelnie
oddano znaczenie przenosne oryginatu. Taunyst na kocmsx to wyrazenie zargonowe. W
latach 50-70. XX w. w Zwigzku Radzieckim nie wszystkie piosenki byty akceptowane
przez wladze, co doskonale pokazuja analizowane filmy. Nie byly one nagrywane w
oficjalnych studiach, dlatego powielano je nielegalnie — na zdjeciach rentgenowskich
duzego formatu. Ruchy ciata, tance wykonywane do muzyki powielanej na takich
no$nikach nazywano maHyamu Ha KOCmSAX (www.bolshoyvopros.ru
/touch.otvet.mail.ru). Nalezy tu wyjasni¢, ze nie jest to wyrazenie nalezace to leksyki

standardowej, dlatego nie odnajdziemy go w stownikach normatywnych. Z pomoca w
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wyjasnieniu semantyki tej metafory przyszty rosyjskie fora internetowe, na ktorych
poruszano kwesti¢ znaczenia tego wyrazenia.

Tt 100 myswixy Toncmoix ne cmeews nascamo — Nie wolno ci tanczyc¢ do obcej muzyki.
Przyktad ten znalazl si¢ w jeden z piosenek, w sposob przyblizono oddano znaczenie
wyrazenia  myswiKa Tonrcmeoix. Tym okresleniem nazywano  jazz
(https://dic.academic.ru). W 1928 r. M. Gorkij w swoim artykule dostepnym na stronie:
https://diletant.media/articles/28681833/ nazwal tak jazz, czyli muzyke, ktorg
fascynowala si¢ burzuazja. Wyrazenie to ma bardzo pejoratywne okreslenie. W
przektadzie nie zastosowano analogu funkcjonalnego w $cistym tego stowa znaczeniu,

ale w sposob ogo6lny oddano znaczenie tej jednostki.

Ceuwun — koncert. Stowo cetiuun — sejszyn pochodzi od angielskiego session i 0znaczato
nielegalne koncerty organizowane w latach 70.-80. XX w., najcz¢s$ciej w pawilonach
Lenfilmu (radzieckiej wytworni filmowej) (Usenko 2012: 51, 397). Zapewne z powodu
ograniczonosci czasowej nie wyjasniono w tlumaczeniu specyfiki tego zjawiska,

zastepujac je stowem o znaczeniu neutralnym i ogoélnym — koncert.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze przektadowi przyblizonemu poddawano leksyke zargonowa,

specyficzng dla danego obszaru kulturowego.

Komentarza wymagaja tez kolejne przyklady, ktorych nie przyporzadkowano do zadnej z

wczesniej przytaczanych klasyfikacji:

Stowo opam-mawuna zostato przethumaczone jako perkusja. Nie chodzi tu jednak o
instrument, ale o automat perkusyjny, ktory niekiedy zastepuje instrumenty perkusyjne
podczas nagran w studiu. Krotsze okreslenie automatu perkusyjnego jest czasem
uzywane w branzy muzycznej, znaczenie to wynika rowniez z kontekstu.

Ecmb mpu ocnognwix cmuna: amomuulil, KaHAOCKUull U 080UHOU cambypeckui. — Sq trzy
gltowne style: atomic, kanadyjski i hamburski. Wymienione tu style sg radzieckimi
wariacjami wykreowanymi na podstawie istniejgcych juz tancow. Style atomic i
kanadyjski byly do siebie podobne i opieraty si¢ tancach: jitterbug, lindy hop 1 boogie-
woogie, hamburski natomiast byt tancem wolnym, zblizonym do slow-fox (https://back-
in-ussr.info). Ogladajacy film moze domysli¢ sig, ze chodzi tu o sposoby wykonywania

tanca takze na podstawie warstwy wizualne;j.
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— Do zargonu muzykow jazzowych nalezy tez stowo opaiis, przettumaczone zgodnie z
anglojezyczng etymologig drive: Menoous, u pumm, u dopatie. — To melodia, rytm i drive.
lpatis — to rodzaj energicznych ruchow ciata wykonywanych podczas tanca do muzyki
jazzowej, wprawiajacych w przyspieszenie (https://dic.academic.ru). Nie udato si¢
potwierdzi¢, czy anglojezyczne stowo drive jest uzywane w tym kontek$cie w jezyku
polskim, nie potwierdzit tego Narodowy Korpus Jezyka Polskiego. Mozliwe jednak, ze
tlumacz uznal, iz w dobie ekspansji jezyka angielskiego znaczenie tego stowa bedzie
zrozumiate dla polskiego odbiorcy.

— Na uwage zastuguja wyrazenia ze stowem rockowy, ktore w oryginale majg postac
nastepujacych ztozen: pok-kny6, pok-mysvikanm, pok-36e30a, a w thumaczeniu, zgodnie
z konwencja jezyka polskiego podawano petne nazwy: klub rockowy, rockowy muzyk,
co jest zgodne z polskim szykiem zdania, jedynie w ostatnim z przyktadéw zastosowano
nieco inne rozwigzanie — gwiazda rocka.

— Podobnie w kolejnym przyktadzie przydawke zastagpiono dopeklieniem: noéwin

8padiceckue necHu — Spiewasz piosenki wroga.

3. Whioski

Leksyka muzyczna jest jedng z wielu klas semantycznych obecnych w przektadzie filmowym.
Oba omawiane filmy nalezg do gatunku filméw muzycznych (migdzy innymi), z czego wynika
konieczno$¢ szczegélnej troski o wiasciwy przeklad stow i wyrazen dotyczacych szeroko
pojetego $wiata muzycznego, gdyz to wlasnie muzyka jest gtéwna osig tych utworéw. Do
analizy wybrano w obu przypadkach wersje napisowe, poniewaz taki sposob tlumaczenia
wymusza okreslone rozwigzania translatorskie — mozliwe, ze w przypadku innego rodzaju
przektadu (np. wersji lektorskiej) ttumacz w inny sposob oddalby niektore stowa i1 wyrazenia.
Analiza calo$ci wyekscerpowanego materialu pokazata, Zze ttumacze w kazdym przypadku
podejmowali probe przektadu leksyki dotyczacej muzyki — nie zaobserwowano prob
opuszczenia. Przeklad odbywat si¢ za pomocg réznych sposobow, z ktorych najczestsze byly
przeksztalcenia cato$ciowe (a wigc znaczne zmiany struktury zdania, wypowiedzi). Mozna
przypuszcza¢, ze taka technika zostala uwarunkowana konkretng technikg tlumaczenia
audiowizualnego — napisami. Implikujg one bowiem ingerencj¢ w strukture wypowiedzi, jej
kondensacjg, parafrazy, przeredagowanie itp. W ten sposob sens zostaje oddany przy pomocy
innych $rodkow jezykowych. W filmach nie pojawita si¢ wysoko wyspecjalizowana leksyka,

dostepna dla znawcoOw przedmiotu, najczesciej byty to stowa bedace w uzytku i powszechnie
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zrozumiale, co rowniez zachowano w przektadzie. Wyjatek stanowily stowa nalezace do
zargonu badz te wypowiedzi, ktore wskazywatly na elementy kulturowe, typowe dla okresu, w
ktorym rozgrywata si¢ akcja obu filméw. Znaczenie tych elementoéw thumacze probowali oddaé

przy pomocy przektadu przyblizonego.
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